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Prolog 

 

 

Was du im Leben 

auch tust, 

tue es aus  

vollem Herzen; 

wenn du dich nur  

ums tªglich Brot  

sorgst, 

bist du 

ungl¿cklich, 

kannst du aber 

deine Arbeit 

mit deinen geheimen 

W¿nschen 

in Einklang 

bringen, 

bist du ein 

wahrhaft 

gl¿cklicher 

Mensch.  

 

 

Vitali Belikov 



4 

 

Tanzen ist mein Leben  

oder: 

vom russischen Troizk ins th¿ringische Nordhausen ï f¿r 

einen Balletttªnzer ein gar nicht so kleiner Sprung 

 

Wenn Sie mich fragen, warum ich meine Diplomarbeit so und nicht anders schreibe, dann 

lege ich Wert darauf, nicht irgendetwas Geschriebenes abzuliefern, den Lebenslauf 

irgendeines Ballettk¿nstlers aus dem Internet abzuschreiben oder umzumodeln, nein, ich 

mºchte in knappen Z¿gen meinen eigenen Lebensweg nachzeichnen, mºglichst lebendig und 

zuweilen auch mal mit kleinen Unebenheiten, vielleicht mºgen einige diese sogar als 

Banalitªt abtun, das stºrt mich keinesfalls.  

 

Ich will einfach aufzeigen, dass jeder K¿nstler klein angefangen hat und sich erst mit der Zeit 

ï manchmal nur unter groÇen Anstrengungen ï entwickelt und dass seine GrºÇe und 

Persºnlichkeit allzu oft keineswegs kontinuierlich heranwªchst und reift; dabei ist es wohl ï 

so auch bei mir ï kaum zu vermeiden, dass R¿ckschlªge eingeplant werden m¿ssen, denn wir 

alle kochen nur mit Wasser. Mein Lebensweg bis heute mºge alle, welche den gleichen 

k¿nstlerischen Weg wie ich einschlagen, ermutigen, nicht unbedingt blindlings bestimmten 

Vorbildern nachzueifern, nein, sie sollen zielstrebig ihren eigenen Weg suchen und finden.   

 

Meine Entwicklung als Tªnzer im Klassischen und Modernen Tanz 

 

Als F¿nfjªhriger plagten mich Erkªltungskrankheiten, ich h¿stelte stªndig, meine Mutter war 

verstªndlicherweise sehr besorgt und ¿berlegte, wie mir zu helfen sei. Sportgymnastik war 

das Zauberwort. Sie schickte mich also zum groÇen Sportzentrum der Roten Armee in Troizk, 

einer Vorstadt von Moskau, wo ich in einer f¿nfkºpfigen Familie aufwuchs. 

 

Ich war in der 15 Kinder starken Gruppe Acht- und Neunjªhriger der J¿ngste, mithin auch der 

Schwªchste. Ich f¿gte mich jedoch schnell ein, und bereits nach einigen Jahren waren meine 

Leistungen soweit fortgeschritten, dass die Sportlehrer meiner Mutter wegen meiner 

Intelligenz und auÇerordentlichen geistigen wie kºrperlichen Flexibilitªt vorschlugen und 
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rieten, mich in eine Tanzschule zu schicken. Das um so mehr, als ich mit meiner zu 

erwartenden KºrpergrºÇe von knapp 2 Metern als Erwachsener wohl kaum eine Karriere als 

Sportgymnast machen werde. Ich sollte also Tªnzer werden, Balletttªnzer. 

 

 
Sportgymnastikwettbewerb: 27. Dezember 1986 mit ZSKA Moskau (6 Jahre) 

 

Aufnahmepr¿fung in Moskau 

 

Mein ªlterer Bruder Wladislav besuchte zu dieser Zeit die weltber¿hmte Chorknabenschule 

`SwesnikovË in Moskau. Dieser Schule war auch eine Tanzkompanie f¿r russischen Volkstanz 

angegliedert. So lag es auf der Hand, dass mich meine Mutter an das Moskauer Institut `Chor, 

Radio und TelevisionË schickte, um in der Sparte Volkstanz ausgebildet zu werden. Wªhrend 

der eineinhalbjªhrigen Ausbildung stellte sich bald heraus, dass ich beim stªndigen Trainieren 

in einer rund 60-kºpfigen Gruppe wohl nicht die gew¿nschten Erfolge erzielen w¿rde, zudem 

kam es zwischen bestimmten betuchten und weniger beg¿terten Elternpaaren immer wieder 

zu hªsslichen Auseinandersetzungen um die Gunst der Ausbilder bei der Auswahl f¿r 

Fernsehauftritte; ich darf erwªhnen, dass wie so oft im Leben, hier Geld zum Teil eine 

grºÇere Rolle spielte, als das Talent der Sch¿ler. Dem galt es gegenzusteuern, einen  Ausweg 

zu suchen ï den Absprung zu wagen. 
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August 1990: Russischer Volkstanz ï Kamarinskoe - (11 Jahre) 

 

Eine gute Pªdagogin am Institut bewegte meine Mutter, mich auf Grund meines Talents bei 

der Moskauer Staatlichen Ballettakademie vorzustellen. Ich bestand die schwierige 

Aufnahmepr¿fung, doch leider rutschte ich an einem Platz in der Tanzkompanie knapp 

vorbei, da ich in der Liste von ¿ber 200 Bewerbern an Stelle 12 lag, die Aufnahmekapazitªt 

jedoch auf 10 beschrªnkt war. Meine Eltern wie ich waren nat¿rlich enttªuscht. Meine Mutter 

lieÇ aber nicht locker, sie war von meinem Talent ¿berzeugt, was ihr auch von Pªdagogen 

bestªtigt wurde, und kªmpfte weiter. Mit `Sack und PackË - also mit der ganzen Familie ï 

reisten wir nach Leningrad, dem heutigen St. Petersburg, und versuchten es bei der dortigen 

Akademischen choreographischen Fachschule. Leider war mir auch hier kein Erfolg 

beschieden, da ich wegen eines plºtzlichen starken grippalen Infektes die Aufnahmepr¿fung 

abbrechen musste; das war Schicksal. 
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Privater Ballettuntericht bei Margaritta Pavlovna Matveeva in Moskau (14 Jahre) 

 

 

Ein letzter Versuch 

 

Mein Vater war sehr entmutigt, wollte und konnte auch nicht die finanziellen Mittel zu 

weiteren  `ExperimentenË - wie er es nannte ï aufbringen und schickte mich in die normale 

Volksschule. Doch meine tapfere Mutter blieb stark und standhaft. Ganz besonders aber 

verdanke ich meinen k¿nstlerischen Werdegang einer damals ber¿hmten Solotªnzerin im 

ber¿hmten Moskauer Volkstanzensemble ï Margaritta Pavlovna Matveeva. Einmal 

wºchentlich brachte sie mir in einem dunklen Hinterst¿bchen mit viel Aufopferung und lieber 

M¿he die ersten Ballettschritte bei, zumindest die Grundelemente dazu. Meine Mutter rang 

sodann meinem Vater ab, es noch ein letztes Mal mit meiner Ausbildung zu versuchen. Ich 

bewundere sie deswegen heute noch und bin ihr daf¿r dankbar. Auf Vorschlag einer Freundin 

reiste sie mit mir in die von Moskau rund 2.000 km entfernte Provinzstadt Ufa im Ural. 

¦bergl¿cklich lagen wir uns in den Armen, als ich die schwierige Aufnahmepr¿fung glªnzend 

bestanden hatte. 
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1990 - 1. Jahr in Ufa ï Ballettuntericht bei Elsa Akramovna Sulejmanova (11 Jahre) 

 

Ich tat mich in den Anfangsmonaten in dem Ballettinternat recht schwer, ein Zehnjªhriger ï 

weit weg von Zuhause, von den Eltern, den Geschwistern, den Freunden, der Heimat. Ich litt 

unter starkem Heimweh, war ich doch unter einen buntgemischten Haufen aus verschiedenen 

russischen Nationalitªten geraten, doch ich biss die Lippen zusammen, ich wollte unter allen 

Umstªnden Balletttªnzer werden. Nach und nach aber gefielen mir das Leben und die Arbeit 

in Ufa, acht Jahre lang wurde ich schwerpunktmªÇig im Fach Klassischer Balletttanz 

gr¿ndlich ausgebildet. 

 

Meine erste Ballettlehrerin Elsa Akramovna Sulejmanova war im Zweiten Weltkrieg 

Primaballerina im damaligen Leningrad, dem absoluten Ballettzentrum. Wie viele K¿nstler 

musste sie wegen der Deutschen Belagerung Leningrads in den Ural ausweichen. So 

arbeiteten eine Reihe hochangesehener K¿nstler in den verschiedensten Tanzstilen in Ufa; 

drei Jahre lang konnte ich als Sch¿ler von der hohen Tanzkunst meiner Lehrerin profitieren. 

Noch heute erinnere ich mich gern an die wichtige und zugleich auch wohl schºnste Zeit 

meines bis dahin noch jungen Lebens. 
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1996 - Mit meiner Mutter Larissa Belikova und meiner ersten  

Ballettlehrerin Elsa Sulejmanova in Ufa (17 Jahre) 

 

F¿r die weitere Ausbildung war allerdings ein mªnnlicher Ballettlehrer vonnºten; mit 

Vladimir Ivanovich Schapkin erhielt ich einen sehr strengen, aber ebenso auch vortrefflichen 

Ausbilder, der sehr auf Disziplin achtete. Wer zum Beispiel ein paar Minuten zu spªt zum 

Training erschien, musste vor versammelter Mannschaft dreiÇig Liegest¿tze vorf¿hren; wenn 

ich auch damals als junger Tªnzer nicht verstehen konnte, dass er mit Schlªgen und einem 

brennenden Feuerzeug nicht korrekte zweite Armpositionen korrigierte, so bin ich ihm 

letztlich doch dankbar, weil ich mir seither angewºhnt habe, stets voll konzentriert zu 

arbeiten. 

 

Eine weitere kleine Begebenheit mag die Dominanz von Schapkin verdeutlichen. Der Pianist, 

der unser tªgliches Training auf dem Fl¿gel begleitete, war gewohnt beim Spiel Zeitung zu 

lesen. Stoppte Schapkin das Training aus irgendeinem Grund, so ¿berhºrte das der Pianist, 

weil er eben in sein Zeitungsstudium vertieft war, und spielte einfach weiter. Obgleich sich 
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die beiden gut kannten, ja befreundet waren, setzte es von Seiten des Ballettlehrers mªchtige 

Schelte in unser aller Anwesenheit. Schapkin verstarb vor f¿nf Jahren, plºtzlich und f¿r uns 

alle unfassbar; der sehr talentierte K¿nstler ist leider nur vierundvierzig Jahre alt geworden.  

 

Zusammenarbeit mit Jury Grigorowitsch 

 

Sehr viel Freude machte mir die Arbeit im Kinderballett als Solotªnzer und ich konnte meine 

Fªhigkeiten beispielsweise in `PinoccioË , `NussknackerË (Pa de troix)  und `ZauberflºteË im 

Baschkirischen Staatstheater in Ufa unter Beweis stellen. Ich hatte sehr gute Lehrer. Nat¿rlich 

war ich stolz, mit 12 Jahren bereits auf einer staatlichen B¿hne stehen zu d¿rfen. Die Erfolge 

machten mir Mut. ¦bergl¿cklich war ich, als ich bei den baschkirischen Kulturtagen in der 

Hauptstadt Moskau mit dem Staatstheater Ufa als Solotªnzer auftreten durfte, f¿r meine 

Mutter waren meine Auftritte eine Bestªtigung ihrer zielgerichteten W¿nsche hinsichtlich 

meiner Karriere. Seit den Erfolgen bei den Moskauer Kulturtagen habe ich als 

F¿nfzehnjªhriger ï quasi als Belohnung - ein festes Engagement in der professionellen 

Ballettkompanie am Staatstheater Ufa erhalten, was mich ein wenig mit Stolz erf¿llte, konnte 

ich doch somit meine Eltern bei der Finanzierung meines Studiums ein wenig entlasten.  

 

Interessant war auch die fruchtbare Zusammenarbeit mit dem weltber¿hmten 

Ballettchoreographen und Ballettdirektor Jury Grigorowitsch vom Moskauer Bolschoi- 

theater. Er kam nach Ufa im Jahre 1995 als Gastchoreograph, nachdem ihm von der Direktion 

des Bolschoitheaters nach ¿ber 20-jªhriger erfolgreicher Tªtigkeit fristlos gek¿ndigt wurde. 

Grund daf¿r war das exzentrische und despotenhafte Verhalten dieser starken Persºnlichkeit, 

das zu einer spontanen Arbeitsniederlegung der gesamten Ballettkompanie f¿hrte. Seine 

k¿nstlerischen Fªhigkeiten aber sind unumstritten. So konnte ich in Ufa unter seiner 

choreographischen F¿hrung  unter anderem bei `SchwanenseeË, `NussknackerË und  `Don 

QuixoteË sehr groÇe Erfahrungen sammeln, was die klassische und traditionelle russische 

Ballettkunst betrifft.           

         

Die letzten drei Studienjahre von 1995 bis 1997 waren f¿r mich sehr anstrengend, aber auch 

hilfreich und interessant. Tags¿ber studierte ich und abends ging`s ins Staatstheater zur Probe 

und Vorstellung; das Abend f¿r Abend bis um Mitternacht. Jury Grigorowitsch hat meines 

Erachtens den Moskauer Rausschmiss nie verkraftet. Vor einer Generalprobe zu `Don 

QuixoteË kam er mir einmal vor meiner Garderobe auf dem Flur vºllig betrunken entgegen. 

Ich war best¿rzt und fassungslos, den weltber¿hmten K¿nstler in dieser Verfassung zu sehen. 
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Ja, ich hatte ein wenig Mitleid mit ihm. Ich nahm ihn an den Arm und f¿hrte ihn langsam in 

den Direktionsraum. Hilflos glitt er in das Pl¿schsofa, reichte mir seine Hand und stammelte 

unverstªndliche Dankesworte. Diese tragische Begegnung hat mich sehr ber¿hrt. Trotz dieses 

Vorfalls aber bewundere ich den groÇen K¿nstler. Ich verdanke Jury Grigorowitsch bez¿glich 

meiner k¿nstlerischen Entwicklung und Laufbahn sehr viel.   

 
1997 ï Vorstellung mit Diplomabschluss im baschkirischen Staatstheater in Ufa mit meiner Klasse  

 

Als Tªnzer war ich auch bei groÇen Opernauff¿hrungen beteiligt, so bei `AidaË, `F¿rst IgorË  

und den zwei Baschkirischen Nationalopern `NerkesËund `Salavat JulaevË. Alle Auff¿hrungen 

liefen in Originalsprache, was f¿r mich als Tªnzer sehr interessant, aber gleichzeitig auch 

manchmal schwierig umzusetzen war. Im Allgemeinen arbeiten Ballett- und Opernleute stets 

getrennt. Hier jedoch war das anders, wir haben sehr gut gemeinsam zusammen gearbeitet; 

das hat das gegenseitige Verstªndnis und den Einblick in das jeweils andere Kunstgebiet 

vorteilhaft gefºrdert und wechselseitig befruchtet. 

 

Das einzige, was unsere k¿nstlerische Arbeit negativ hªtte beeinflussen kºnnen, war das 

entsetzliche Winterwetter im Ural. Lebhaft habe ich noch einen Wintermorgen in Erinnerung. 

Ich hatte vom Ballettinternat tªglich einen etwa zehnmin¿tigen FuÇweg zur Bushaltestelle 

zur¿ckzulegen, um zur Probe zum Theater zu gelangen. Als ich an diesem Morgen vor die 
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T¿re trat, schlug mir eine furchtbare nasse Kªlte entgegen, ich war nicht imstande zu atmen, 

der Atem gefror auf der Stelle. So fiel an diesem Tag f¿r mich das Balletttraining im Theater 

aus. Gott-sei-Dank hatte mein strenger Ballettlehrer f¿r mein Verhalten Verstªndnis. 

 
1995 ï Im Staatstheater in Ufa in der Oper F¿rst Igor  (16 Jahre) 

 

 

¦berall `riechtË es fºrmlich nach Rudolf Nureyev 

 

In den sechziger Jahren des letzten Jahrhunderts war eine gewisse baschkirische Familie 

Nureyev nach Ufa gezogen und hatte den kleinen Rudolf als Ballettsch¿ler angemeldet. Kaum 

jemand beachtete damals den aparten, zarten Jungen, doch nachdem er nach dem Ballett-

Studium ï kaum sechzehnjªhrig - nach St. Petersburg (damals Leningrad) wechselte, sollte 

sich das schnell ªndern. Rudolf Nureyev wurde ein weltber¿hmter Tªnzer, nein, der  

weltber¿hmte Tªnzer. Seither wurde und wird der Name `NureyevË auch in Ufa respektvoll, ja 

mit groÇer Ehrfurcht ausgesprochen. 

 

Als ich in Ufa studierte, `rochË es fºrmlich ¿berall nach dem wohl grºÇten Tªnzer, dessen 

Namen die ber¿hmte Ballettschule heute mit Stolz trªgt. Ein kleines Museum erinnert an 

seine dortige Studienzeit; dort sind neben abgetragenen Ballettschuhen auch alte 

Schulzeugnisse zu betrachten,  in denen gar keine guten Noten f¿r den spªteren groÇen Tªnzer 

vermerkt sind; das gab mir seinerzeit irgendwie Mut. Und mit gewissen Stolz darf ich 
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vermerken, dass ich an gleicher Stªtte mein k¿nstlerisches Handwerk erlernte, an welcher der 

groÇe Nureyev die ersten Ballettschritte wagte. 

 

Da erscheint die kurze Episode, die ich im Jahre 1991 als Augenzeuge miterlebte, lªcherlich 

und belanglos, als nªmlich Rudolf Nureyev nach Perestroika und dem Zusammenbruch der 

Sowjetunion inkognito nach Ufa kam, seine erste Schulstªtte besuchen wollte und ihm die 

Pfºrtnerin im Auftrag des Direktors, der dort ¿brigens noch ehemaliger Schulkollege von 

Nureyev gewesen war, den Zutritt verwehrte. Auf die Frage nach dem `warumË entgegnete 

sie: ĂWir brauchen dich nicht, wir haben genug andere kleine `NureyevsË! Nureyev galt ja bei 

den Sowjets nach seinem Verbleib im Westen als Dissident und Verrªter. 

 

Ganz erstaunt war ich, als ich 2003 in einem Musikgeschªft in Frankfurt/Main ein DVD-

Video `Rudolf NureyevË fand. Szenen zu diesem Dokumentarfilm von Patricia Foy wurden 

unter anderem auch in Ufa gedreht, als ich dort an der Ballettschule war. Ich erinnere mich 

noch gut daran, dass wir als Komparsen mitwirkten und ein Freund von mir gar den jungen 

Nureyev spielen durfte, weil er dem groÇen Tªnzer als Kind sehr ªhnelte. Gern zeige ich 

nat¿rlich dieses Video meinen 

Freunden und verweise mit Stolz 

darauf, dass auch ich bei diesem 

Dokumentarfilm ¿ber mein grºÇtes 

Vorbild, dem Vorbild aller guten 

Tªnzer ¿berhaupt, mitwirken durfte. 

Meine Ausbildung in Ufa beendete 

ich mit den Abschlusspr¿fungen zu 

`Klassischer TanzË, `VolkstanzË und  

`Pas de deuxË. Vorsitzende der Jury 

war ¿brigens die ber¿hmte russische 

Ballerina Ekatherina Maksimova 

(Bild links) vom Moskauer 

Bolschoitheater. Meine 

Ausbildungszeit, meinen achtjªhrigen 

Aufenthalt in Ufa behalte ich gern in 

Erinnerung, ist zum Teil schºner 

Inhalt manch meiner Trªume. Hier 



14 

 

wurde ich erzogen, bin ein selbstªndiger, denkender und handelnder Mensch geworden und 

habe die Welt der Kunst in ihrer Vielfalt wie Musik, Theater und Tanz kennen und schªtzen 

gelernt.       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1997 ï Pas de deux mit der zuk¿nftigen Prima Ballerina 

 Lilia Kagarmanova im Staatstheater in Ufa (18 Jahre) 

 

 

Stanislawsky & Nemirowitsch Danschenko  -  Akademisches Moskauer Musiktheater  

 

Nach meinem Abschluss in Ufa glaubte ich fast, dass mir die (Tanz-)Welt zu F¿Çen liegen 

m¿sse, mein grºÇtes Ziel war verstªndlich das Bolschoitheater. Schnell aber schlug mir das 

eine Studienkollegin aus der Ufa-Zeit, die mittlerweile an das Moskauer Akademische 

Musiktheater `Stanislwasky & Nemirowitsch DanschenkoË gewechselt hatte, aus dem Kopf. 
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Sie ¿berzeugte mich, dass das Bolschoitheater sicherlich das `Erste Haus am PlatzeË, f¿r mich 

aber vorerst vielleicht noch eine `Nummer zu groÇË sei und es sich im `Zweiten HausË - dem 

`Stanislawsky & Nemirowitsch DanschenkoË nªmlich - wegen des ebenso hohen 

k¿nstlerischen Niveaus und weitaus besseren Arbeitsklimas ebenso gut, wenn nicht besser 

arbeiten lasse. 

 

So meldete ich mich dort zum obligatorischen Vortanzen an. Ich musste gegen elf weitere 

Bewerber von der Moskauer Ballettakademie antreten. Durch meine Leistung konnte ich als 

einziger den Ballettchef Dimitrij Brjanzew ¿berzeugen und f¿r mich gewinnen: ĂWenn Du so 

weitermachst und Deine Arbeit ernst nimmst, hast Du beste Chancen, in diesem Hause zum 

Solotªnzer zu avancierenñ. Dieses Wort aus dem berufenem Munde des Ballettmeisters gab 

mir Mut. Sicherlich war es auch ein Beweis daf¿r, dass die Ballettschule in Ufa eine 

grundsolide und ausgezeichnete Arbeit leistet. So nahm ich also an diesem Moskauer 

Musiktheater ein Engagement an, 

das ¿ber vier Jahre andauern 

sollte.          

Umso bedauerlicher und auch 

unverstªndlich f¿r mich ist 

deshalb die schreckliche 

Nachricht, die ich im Sommer 

2004 erhielt, dass Brjanzew 

wªhrend einer Privatreise nach 

Prag seither spurlos 

verschwunden ist; sein 

Verschwinden hat in Russland 

groÇes Aufsehen erregt, dennoch 

liegen die Hintergr¿nde bislang 

im Dunkeln. Seit dem Sommer ist 

die Stelle des Ballettchefs und 

Choreographen am Staatstheater 

verwaist, getanzt wird zur Zeit 

nur altes Repertoire. Doch wieder 

zur¿ck zu meiner Arbeit am 

Theater.   

Das Einstiegsjahr bedeutete f¿r 

mich harte Arbeit, zumal auch die Ballettkompanie mit rund 120  
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2000 ï Die Kameliendame im Moskauer akademischen 
Musiktheater Stanislawsky und Nemerowitch ï Danchenko 

 

Mitgliedern recht groÇ war. Im Corps de Ballett gab es sehr viel zu lernen, ich war jedoch 

fleiÇig und erweiterte mein Repertoire mit einer Reihe so populªrer Ballettst¿cke wie 

`SchwanenseeË, `DornrºschenË, `NussknackerË oder `GiselleË sowie `EsmeraldaË, `OthelloË, 

`Don QuixoteË und andere. Da ich in Troizk wohnte und der lange, knapp zweist¿ndige 

Anfahrtsweg ins Moskauer Zentrum zum Balletttheater mit Bus- und Metrolinien recht 

stressig war, fiel ich abends todm¿de ins Bett. Viel Freude aber und auch ein wenig Geld  

2000 ï Erfahrungen als Ballettlehrer im 

Volksensemble in Troizk 

 

nebenbei hat mir die Arbeit mit den 

Kindern gemacht, die meine Mutter als 

Volkstanzlehrerin betreute. Der 

aufrichtige Dank der Eltern und die 

gewisse Bewunderung dar¿ber, dass ich 

als Berufstªnzer mich so sehr um die 

kleinen k¿mmerte, tat mir gut. Ebenso 

erf¿llt es mich auch mit ein wenig Stolz, 

dass ich in so jungen Jahren bereits 

Mitglied des Staatlichen K¿nstlervereins 
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bin, in dem bestimmte ausgewªhlte K¿nstler von Oper, Schauspiel und Ballett aus der 

Russischen Fºderation aufgenommen werden.                                                     

 

     2000 ï Ballett Esmeralda ï Rolle als Scharfrichter 

 

Ein schmerzhafter Einschnitt in meinem Leben 

 

Meine Karriere hatte hoffnungsvoll begonnen, ich erhielt im zweiten Jahr bereits erste 

Einzelrollen, da stieÇ mir im Fr¿hherbst des gleichen Jahres ein verhªngnisvoller Unfall zu. 

Obgleich ich anscheinend f¿r groÇe Capriolen noch nicht krªftig genug war, wollte ich vor 

einem Kreis von rund sechzig Kolleginnen und Kollegen der Kompanie meine Sprungk¿nste 

beweisen, musste jedoch eine gewagte Sprungkombination abrupt beenden und fand mich 

vºllig geschockt mit einem schmerzhaften Kreuzbandriss im wahrsten Sinne des Wortes `auf 

dem Boden der TatsachenË wieder. Ich musste das Training sofort abbrechen und mich in 

ªrztliche Behandlung begeben.  

Leider ¿bersahen die 

behandelnden  rzte die 

vorhandenen Bªnderlªdierungen, 

so dass meine Knie unstabil 

blieben; das wurde erst nach 

einer zweist¿ndigen, 

komplizierten Operation unter 

Vollnarkose nach einem halben 

Jahr behoben. Diese lªstige 

Kniegeschichte hat mich in 

meinem k¿nstlerischen 

Werdegang erheblich 

zur¿ckgeworfen, ich glaube 

sogar um zwei Jahre. Vor allem 

schlimm war f¿r mich das erste 

Halbjahr nach der Operation. Der 

Gips war nach drei Wochen vom 

linken Bein abgenommen, meine 

Muskeln waren schlaff und 

kraftlos, zwei Metallschrauben 
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hielten alles zusammen. Die `innerlichen WerteË werden mir                              2000 ï Nach 

der Knieoperation 

f¿r immer bleiben. 

Die Rehabilitationsphase machte mir vor allem innerlich zu schaffen: ich hatte einfach den 

Glauben an meine Zukunft als Tªnzer verloren, mit Wehmut schaute ich auf Kr¿cken gest¿tzt 

meinen Kolleginnen und Kollegen nach, wenn sie mit Elan und innerer Begeisterung dem 

Ballettsaal zustrebten, um sich k¿nstlerisch zu betªtigen. Sollte dieser hªssliche Unfall f¿r 

mich das Aus meiner so hoffnungsvoll begonnenen Karriere sein, sollte ich nie mehr tanzen 

kºnnen? Dieser Gedanke war f¿r mich einfach unfassbar und schrecklich. Wie sollte es weiter 

gehen, als Zwanzigjªhriger hatte ich doch nur meine Ausbildung als Tªnzer, hatte sonst 

keinen Beruf, sollte mein junges Leben nun nutzlos dahin plªtschern?     

 

Wªhrend und nach der Rehabilitation zeigten zwar alle Kolleginnen und Kollegen 

mitleidsvoll Verstªndnis f¿r meine ungl¿ckliche Situation, ich musste tatenlos, ja hilflos 

zusehen, wie sie Lªnder wie China, Japan und die USA bereisten und Erfolg hatten, ganz 

abgesehen von der Tatsache, dass sie auf Auslandstourneen ganz erheblich hºhere Honorare 

als in Moskau erhielten, wovon sie das ganze Jahr zu Hause dann gut leben konnten. Wie also 

sollte es mit mir weitergehen? Ich war unendlich traurig, begann mutlos zu werden. 

      

Auch von den Verantwortlichen des Balletttheaters konnte ich Positives nicht erwarten, auch 

sie sahen f¿r mich angesichts des gesundheitlichen Handicaps kaum Entwicklungs- und 

Zukunftsmºglichkeiten auÇerhalb des Corps de Ballett. Hier also konnte ich meine Karriere 

wohl nicht erfolgreich fortsetzen, musste und wollte mich deshalb umgehend nach anderen 

Mºglichkeiten umschauen. Die einzige nachhaltige positive Begleiterscheinung meines 

gesundheitlichen Dilemmas war die Befreiung von der Militªrpflicht in der russischen Armee.  
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1999 ï Nach einer Vorstellung im Bolschoitheater in Moskau 

 

 

Reise nach Deutschland 

 

Wenn mein groÇes k¿nstlerisches Vorbild Rudolf Nureyev seinerzeit einen Aufenthalt in 

Paris nutzte, um im westlichen Ausland zu bleiben und dort k¿nstlerisch tªtig zu sein, so war 

es f¿r mich nach Glasnost und Perestroika unter Michael Gorbatschow kein Problem. Die 

Sowjetunion gab es nicht mehr, ¿ber den Moskauer Kreml wehte die Fahne der Russischen 

Fºderation. 

 

¦ber meinen Bruder Wladislaw, der mit dem Vokalensemble des St. Daniels Chores Moskau 

auf Konzertreisen seit rund acht Jahren beste Beziehungen nach Deutschland und dort 

besonders zu Musikdirektor Robert Kemper in Westfalen (nahe der niederlªndischen Grenze) 

hatte, startete ich im Jahre 2000 mit Unterst¿tzung von Robert Kemper durch ganz 

Deutschland eine wahre Flut von Vortanzterminen, die jedoch allesamt negativ f¿r mich 

verliefen.  

 

Es w¿rde den Rahmen meiner Erzªhlung sprengen, wenn ich alle Stªdte zum Vortanzen 

erwªhnen w¿rde, doch seien hier als Beispiel Karlsruhe, D¿sseldorf, Essen, Koblenz, GieÇen, 

Osnabr¿ck, Detmold, Coburg sowie M¿nster und Trier genannt, um in etwa die groÇen 

Entfernungen, die ich mit der Bahn zur¿ck zu legen hatte, zu skizzieren. Da ich wªhrend 
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dieser Zeit bei Robert Kemper wohnte, hatte ich zudem keinerlei Trainingsmºglichkeiten, 

hinzu kommt, dass ich mich zu dieser Zeit auch nur leidlich in Deutsch verstªndigen konnte. 

Es waren demnach f¿r mich recht schwierige Verhªltnisse, als junger zwanzigjªhriger Russe 

in Deutschland, dem `Land der Dichter und DenkerË, FuÇ zu fassen.   

  

Zudem glaubte ich, in Deutschland hªtte ich wegen der viel kleineren Ballettensembles eher 

Aufstiegsmºglichkeiten als in Russland. Dem aber war nicht so; vielleicht lag es auch daran, 

dass der deutsche Markt zu der Zeit ¿bersªttigt war oder aber, und zu dem Schluss neige ich 

eher, dass man hier meine wenn auch ausgezeichnete Ausbildung im Klassischen Tanz als zu 

einseitig betrachtete, mir fehlten eindeutig Befªhigung und Praxis hinsichtlich des `Modern 

DanceË. Hier also galt es anzusetzen, und ich war gewillt es zu tun. 

 

Drei Monate war ich nun schon in Deutschland als Gast bei Robert Kemper, mein Visum war 

bald abgelaufen, ganze f¿nf Tage verblieben mir noch, um irgendwo erfolgreich vortanzen zu 

kºnnen. Als letzte Mºglichkeit verblieb mir Gelsenkirchen. Das war also meine letzte 

Chance. In der Garderobe unterhielt ich mich noch vor dem Vortanzen kurz mit einem 

Mitglied des Gelsenkirchener Ballettensembles. Wir unterhielten uns in Deutsch ¿ber die 

Zusammensetzung des Ensembles, ¿ber den Ballettdirektor und, und ...; als wir bald 

feststellten, dass wir beide aus Moskau stammten, wurde das Gesprªch viel intensiver und 

konkreter, und nat¿rlich sprachen wir dann Russisch, unsere geliebte Muttersprache. 

 

Jenja  Krassowsky, so hieÇ mein Gesprªchspartner, riet mir, es mit einem Studium f¿r 

`Modern DanceË bei der Hochschule f¿r Musik und Darstellende Kunst in Frankfurt am Main 

zu versuchen. Bis vor Kurzem noch hatte er dort erfolgreich studiert. Jetzt galt es sich zu 

sputen, denn am Tag darauf begannen an der Frankfurter Hochschule die Semesterferien. Ich 

eilte nach Frankfurt, tanzte bei Prof. Susanne Noodt vor. Am Tag der R¿ckreise nach Moskau 

hielt ich die erforderlichen Papiere zum Studium in meinen Hªnden. Ich war ¿bergl¿cklich 

und bin Jenja noch heute sehr dankbar f¿r seinen Tipp. Zwei Monate spªter war ich nªmlich 

f¿r drei Jahre Student in Frankfurt.  
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2001 ï Hochschule f¿r Musik und darstellende Kunst ï die Mittelstufenklasse 

 

Meine wichtigen Studienjahre in Frankfurt am Main  

 

F¿r mich stellte sich gegen¿ber meiner Moskauer Heimat hier in Frankfurt am Main eine 

 vºllig andere Situation dar. Konnte ich am Moskauer Theater wenigstens ein wenig Geld 

verdienen, um meinen Unterhalt selbst zu bestreiten und den Geldbeutel meiner Eltern nicht 

allzu sehr zu strapazieren, so stand ich in Frankfurt fast mittellos auf der StraÇe: ohne 

Stipendium, zunªchst bei einer befreundeten russischen Familie lebend, dann in einer kleinen 

Mansarden-Mietwohnung, gottlob in unmittelbarer Nªhe der Hochschule. 

 

Zum Gl¿ck hatte mir mein Vater in Moskau das Akkordeonspiel beigebracht. Mein kleines 

rotes Akkordeon war in der Frankfurt Zeit ein treuer Begleiter, mit ihm konnte ich als 

StraÇenmusikant in der `Frankfurter ZeilË vielen Menschen Freude mit der meist russischen 

Volksmusik bereiten, vor allem aber konnte und musste ich mit der StraÇenmusik mein 

Studium finanzieren. F¿r mich war auch die jeweilige Plattform hinsichtlich menschlicher 

Begegnungen  interessant: auf der B¿hne konnte ich mich mit aller Leidenschaft produzieren, 

dennoch blieb das fein gekleidete Publikum ein wenig distanziert, der B¿hnenrand bildete 

irgendwie doch eine gewisse Mauer zwischen K¿nstler und Zuschauer. 

 

Ganz anders war das in der `ZeilË als Akkordeonspieler. Hier stand ich nicht im Kost¿m, nicht 

im Rampenlicht, sondern in Jeans den vor¿berhastenden, zuweilen anhaltenden Zeitgenossen 
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mit meinem lebendigen Spiel direkt gegen¿ber, konnte Musikw¿nsche erf¿llen, das in dieser 

Weltstadt pulsierende Leben irgendwie auch mitgestalten. Im professionellen Tonstudio der 

Hochschule habe ich einen Teil meines instrumentalen Repertoires auf CD aufgenommen. 

Doch ¿ber meine Tªtigkeit als StraÇenmusiker werde ich bei anderer Gelegenheit, die ich 

auch aufzeichnen mºchte, mehr erzªhlen. Zur¿ck zum Tanz, zum Studium an der  

Hochschule. 

Was mir zunªchst auffiel war die Internationalitªt der Studenten: es erklang auf den Fluren 

ein Sprachengewirr von Englisch, Franzºsisch, Spanisch, Italienisch, Russisch und Deutsch; 

das erinnerte mich sehr an meine Ufa-Studienzeit, dort aber waren es junge Menschen, zum 

Beispiel Tartaren oder Baschkiren - aus zahlreichen Vºlkern und Stªmmen der damaligen 

Sowjetunion bis weit nach Asien hinein, die ich kennen lernen durfte, hier in Frankfurt  die 

Menschen des Europªischen Kulturkreises mit all ihren Besonderheiten und Vorlieben. 

 

An der Frankfurter Hochschule wird neben Tanzgeschichte (Gerald Siegmund), Musiktheorie 

(Ekkehem K¿hnel) und Anatomie (Hartmut Schºfner) in folgenden Sparten unterrichtet: 

Klassischer Tanz (Marc Spradling und Angela Schmidt), Folklore und Feldenkreis (Susanne 

Noodt), Zeitgenºssischer Tanz und `Contakt-ImprovisationË (Dieter Heitkamp). Von meiner 

Ausbildung her hatte ich mit Klassik und Folklore keinerlei Probleme, wenngleich hier unter 

Folklore etwas anderes verstanden wird als in Russland: hier herrscht nªmlich die 

s¿dlªndische (Spanien) Folklore und die des Balkan (Bulgarien, Mazedonien, Zigeunertanz 

etc.) vor. Mit viel Freude und Elan habe ich mich der Folklore gewidmet, mich aber auf  

zeitgenºssischen Tanz und auf die Moderne fokussiert, weil es f¿r mich Neuland war. 

Gastchoreographen haben uns auch im `Modern DanceË ausgebildet, so zum Beispiel Olga 

Alexandrowa und Alan Barnes, Marco Santi, Peter Mika und Olga Cobos oder Jos® Biondi, 

Annette Lopez und Sabine Lemke.   
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Eine lustige Kuriositªt mºchte ich nicht unerwªhnt lassen. Zum ersten `Modern-TrainingË 

erschien ich im Ballettsaal mit meinen Ballettschlªppchen. Zu meiner Verwunderung klªrte 

mich Annette Lopez, die Leiterin, auf, dass man diese Kunstsparte entweder barf¿Çig oder in 

Socken trainiere. Im Gegensatz zu den Trainingsgepflogenheiten in Russland fiel mir auch 

auf, dass hierzulande zwischen den Trainingseinheiten viel Mineralwasser getrunken wird; 

das war in Russland verboten, weil erklªrter Weise f¿r das Herz ungesund. Es gibt in dieser 

Richtung noch mehr `UngereimtheitenË, auf die ich mich umstellen musste. Doch, man 

gewºhnt sich recht schnell an alles, wenn man nur willens ist ï und das war ich. In diesen drei 

Jahren habe ich sehr viel Neues kennen gelernt, insgesamt sieben `Pas de deuxË. Unter 

Anleitung verschiedener Gastchoreographen konnte ich mir zahlreiche St¿cke aneignen.  

2001 ï Folkloreunterricht bei Tanzprofessorin Susanne Noodt 

 

Nat¿rlich bestand mein Leben nicht nur aus `Tanzen und B¿ffelnË. Recht intensiv habe ich 

meine Freizeit genutzt und mir mit Musikmachen nebenbei ein wenig Geld dazuverdient. In 

unmittelbarer Nªhe der Hochschule trat ich mit meinem Akkordeon zusammen mit meinem 

georgischen Studienfreund Tariel Chosroschvili, der die Klassische Gitarre spielt, im 

italienischen Restaurant `Brizzi`sË auf. Eine Begebenheit in diesem anmutenden Lokal ist mir 

nicht in bester Erinnerung. Tariel und ich spielten unsere Musik - Gitarre und Akkordeon, wir 

erhielten Beifall ï auch von meiner Professorin Susanne Noodt, die in unserer Nªhe an einem 

Tisch Platz genommen hatte. Der Applaus tat mir gut. 
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Ich hatte bei Frau Noodt ein Jahr lang unter anderem das Spielen der Castagnetten erlernt. 

Quasi als besondere ¦berraschung wollte ich ihr an diesem Abend meine K¿nste darin 

demonstrieren; vielleicht ihr auch ein wenig imponieren, einfach so nebenbei. Ich machte das 

zum Gitarrenspiel von Tariel; die Sache hatte nur einen Haken, Tariel und ich hatten uns nicht 

vorbereitet, ich habe also mit den Castagnetten improvisiert. Ich hªtte es besser nicht tun 

sollen -  der Beifall meiner Professorin blieb im Gegensatz zu meinem Tastenspiel aus; 

anderntags nahm sie mich in der Hochschule vorsichtig beiseite, sinngemªÇ mit den Worten: 

ĂVitali, sag` bloÇ niemandem, dass du bei mir das Castagnettenspielen erlernt hast!ñ 

 

Das war sehr peinlich f¿r mich; und, weil ich immer wieder aus Fehlern lernen will, habe ich 

mir da geschworen, das Spielen der kleinen spanischen Musikinstrumente jetzt erst recht 

richtig zu erlernen, denn ich bin der Meinung: es ist gleich, was man im Leben tut; wenn man 

es jedoch tut, dann tue man es richtig. Seit diesem `kleinen peinlichen VorfallË ist mir diese 

Devise irgendwie zur Lebensrichtschnur geworden. Und, dessen mºge meine Professorin 

auch heute versichert sein, dass ich das bei ihr erlernte Spielen der Castagnetten bei sich 

bietenden Gelegenheiten mit Eifer und Begeisterung einsetzen werde!       

 

Das Gastspiel in Berlin ï eine angenehme Abwechslung vom Studium 

 

Wªhrend meiner Frankfurter Hochschulzeit konnte unser Studiengang ab und an das 

anstrengende Studium angenehm unterbrechen, beispielsweise im Jahre 2002 mit einem 

internationalen Tanzaustausch in Gelsenkirchen. Wªhrend einer Woche konnten wir 

k¿nstlerische und zwischenmenschliche Kontakte mit Compagnien aus den Niederlanden, der 

T¿rkei und Frankreich zum Beispiel aufnehmen. Das war sicherlich auch wertvoll f¿r die 

k¿nstlerische Entwicklung und den entsprechenden Weitblick. Das trifft noch mehr zu mit 

dem Gastspiel im Dezember des Jahres 2003 in der Hauptstadt Berlin. 

 

Professor Dieter Heitkamp, Direktor unserer Tanzabteilung, war vor seiner Frankfurter Zeit 

Tªnzer an der `Tanzfabrik BerlinË. Aus Anlass des 25-jªhrigen Bestehens der dortigen 

Institution war er mit unserer Tanzabteilung zu einem einwºchigen Gastspiel in die 

Hauptstadt eingeladen. Unsere Tanzabteilung gab vier erfolgreiche Vorstellungen in den 

`SophiensªlenË. Die Weltstadt Berlin haben wir uns in der Freizeit `erobertË mit 

Stadtrundfahrten, Museums- und Konzertbesuchen. Es war eine groÇe, erlebnisreiche Woche.     
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2002 ï Darmstadt Staatstheater- in der Oper: Zar und Zimmermann (Holzschuhtanz) 

 

¦ber die Zentrale B¿hnenvermittlung hat Prof. Noodt meinen Studienkollegen Aarne Khouitt 

und mich am Staatstheater Darmstadt in eine Solistenrolle in der Lortzing-Oper Z̀ar und 

ZimmermannË schl¿pfen lassen, die uns viel Freude bereitet hat; wir tanzten zum ber¿hmten  

2002 ï In der Maske f¿r Zar und Zimmermann 

 
`HolzschuhtanzË. Nach zweimonatiger Probenzeit standen wir dreimal die Woche f¿r drei 

Monate mit diesem Tanz in der Choreographie von Stefano Ganetti erfolgreich auf der 
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Darmstªdter B¿hne. Das war auch wªhrend meiner Studienzeit. Ein weiteres Engagement sah 

uns mit vier Tanzpaaren in Darmstadt beim Musical `My Fair LadyË von Frederik Loewe. 

Nach einmonatiger Probenzeit  hob sich f¿r uns in vierzig Vorstellungen der B¿hnenvorhang. 

Ich empfand dieses Engagement nicht nur als Tªnzer angenehm und reizvoll, nein, auch die  

abwechslungsreiche Handlung und die dazu passende Musik haben mich fasziniert und mein 

Herz f¿r das Genre Oper und Musical hºher schlagen lassen.   

2003 ï Tanzst¿ck (Blutkºrper) von Prof. Dieter Heitkamp 

 

Um noch einmal Professor Dieter Heitkamp ins Spiel zu bringen: im Februar des Jahres 2004 

hat er mit dem Projekt `Das Blaue FleischË im Frankfurter Dom groÇes Aufsehen erregt; bei 

dem GroÇunternehmen `Tanz- Musik- Video- InstallationË hat mich besonders die 

Mºglichkeit beeindruckt, in einem sakralen Raum tanzen zu kºnnen. Professor Heitkamp 

legte aber groÇen Wert darauf, bei unserem k¿nstlerischen Tun doch unbedingt die W¿rde des 

katholischen Gotteshauses zu wahren.  

Das bekam ich von ihm mit deutlicher Zurechtweisung zu sp¿ren, als ich es in einer 

Arbeitspause als sehr interessant empfand, ¿ber das Altarmikrophon in russisch gesprochenen 

Sªtzen das besondere Klangerlebnis im Dom auszuprobieren. Im Nachhinein empfinde ich die 

Einstellung und die Reaktion meines Professors als vºllig korrekt, auch als er mich fragte, ob 

ich mich denn auch in einem orthodoxen Gotteshaus ªhnlich verhalte, was ich verneinte. Das 

`Dom-ProjektË war ein groÇer Erfolg! Sehr angenehm empfand ich das ªuÇerst  


